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RESUMEN Este articulo aborda el estudio de una de las nuevas tematicas de la pintura republicana después
de la independencia: la representacion de batallas. Especificamente se analizan la serie de ocho pinturas de-
dicadas a batallas y acciones sobre la Campafia del Sur (1813-1816), pintadas por José Matfa Espinosa Prieto
(1796-1883) y compradas por el gobierno de Manuel Murillo Toro durante su segundo periodo (1872-1874).
Lo particular de estas ocho pinturas es que su autor, el pintor Espinosa participd personalmente en las
batallas como abanderado de Antonio Narifio y dejo registros de las mismas en sus memorias (1876) sobre
los afos de la guerra de Independencia. El presente texto analiza la emergencia por representar acciones
bélicas, las dificultades y desafios en la pintura de la segunda mitad del siglo XIX, como parte de la urgen-

cia por construir identidad, sentimientos patrios y legitimidad para la republica, sus notables y gobernantes.
PALABRAS CLAVES José Marfa Espinosa, Campafia del Sur, Antonio Narifio, Guerras de Independencia,
Iconografia de Batallas, Batallas y acciones: Alto Palacé, Calibio, Juanambu, Tacines, Ejidos de Pasto,
Llano de Santa TLucia, Rio Palo, Cuchilla del Tambo.

RESUMO Este artigo aborda o estudo de uma das novas tematicas da pintura republicana depois da
independéncia: a representa¢ao de batalhas. Especificamente, se analisa a série de oito pinturas dedicadas
as batalhas e a¢coes da Campanha do Sul (1813-1816), pintadas por José Marfa Espinosa Prieto (1796-1883)
e compradas pelo governo de Manuel Murillo Toro durante seu segundo periodo (1872-1874). Estas oito
pinturas se destacam pelo fato de que seu autor, o pintor Espinosa, participou pessoalmente das batalhas
como porta-bandeira de Antonio Narifio, e deixou registros delas em suas memérias (1876) sobre os anos
da guerra de Independéncia. O presente texto analisa a emergéncia de se representar as a¢des bélicas,
as dificuldades e os desafios da pintura na segunda metade do século 19, como parte da urgéncia de se

construir uma identidade, sentimentos patriéticos e de legitimar a Republica e seus notaveis e governantes.
PALAVRAS-CHAVE José Marfa Espinosa, Campanha do Sul, Antonio Narifio, Guerras de Independéncia,
Iconografia de Batalhas, Batalhas e Ac¢oes: Alto Palacé, Calibio, Juanambu, Tacines, Ejidos de Pasto,
Llano de Santa TLucia, Rio Palo, Cuchilla del Tambo.
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Introduccion

Este articulo aborda el estudio de las ocho pinturas de
batallas realizadas por José Marfa Espinosa sobre la Campafia
del Sur (1813-18106), resaltando el valor de la pintura de batallas
como fuente para entender desde otra perspectiva los procesos
de independencia. Para esto se establecen dialogos entre fuentes
escritas y narracioén visual, la relaciéon entre escribir y pintar,
entre sus pinturas de batallas (1845-1870) y sus memorias (1876).
Se destaca ademas la figura del Espinosa pintor como histo-
riador y la importancia de sus obras pictoricas en un contexto
del fortalecimiento de los mitos fundacionales de la republica
desde lo heroico y lo militar.

Del Paisaje a la Batalla

Los retratos de proceres y las escenas bélicas fueron
concebidas posteriormente a las guerras de Independencia y
ejecutadas a base de recuerdos, testimonios de sobrevivientes y
como homenaje a los héroes triunfantes. Las representaciones
de batallas a partir de los afios treinta del siglo XIX adquieren
gran demanda y son tal vez las obras mas novedosas entre los
temas desarrollados con el surgimiento de la republica.

Antes de la disolucion de la Gran Colombia los pinto-
res del virreinato y posteriormente de la primera republica no
recibifan encomiendas de este tipo, salvo los temas de batallas
asociadas a la reconquista espafiola contra los moros donde
intervenfan santos, como el Apdstol Santiago “matamoros’ en
la batalla del Clavijo (844), o la toma de Cérdoba (12306) y de
Sevilla (1248) por el rey San Fernando (fig.1). Sin embargo, aun-
que se hiciera referencia a la acciéon militar el foco era siempre
el santo, su intervencion y no el episodio de batalla.

Tampoco en el Nuevo Reino de Granada fueron comunes
las pinturas de conmemoracion de grandes batallas o de triunfos
espafioles sobre otras potencias europeas. Una pintura como
la Rendicion de Breda o las Lanzas de Diego Velasquez (1635)
era algo ajeno a las tematicas de los pintores coloniales (fig.2).

El proceso republicano iniciado en 1810, las constantes
rivalidades y guerras entre las provincias independientes de la
Nueva Granada y los enfrentamientos que siguieron a la Re-
conquista espafiola consumieron los recursos econémicos de
las ciudades y no permitieron la consolidacion de la primera
republica ni mucho menos un ambiente propicio para una trans-
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Introdugio

Este artigo aborda o estudo das oito pinturas
de batalhas realizadas por José Marfa Espinosa
sobre a Campanha do Sul (1813-1816), ressaltando
o valor da pintura de batalhas como fonte para se
entender, por meio de outra perspectiva, os pro-
cessos de independéncia. Para isto, se estabelecem
dialogos entre as fontes escritas e a narragao visual,
a relacdo entre escrever e pintar, entre suas pinturas
de batalhas (1845-1870) e suas memorias (1876).
Destacam-se, ainda, a figura do pintor Espinosa
como historiador e a importincia de suas obras
pictéricas no contexto do fortalecimento dos mi-
tos fundadores da Republica partindo do heroico
e do militar.

Da paisagem a batalha

Os retratos de proceres e as cenas bélicas foram
concebidos posteriormente as guerras de Indepen-
déncia e executados com base em recordacdes, tes-
temunhos de sobreviventes e como homenagem
aos herdis triunfantes. As representagdes das bata-
lhas feitas a partir dos anos 30 do século 19 alcan-
¢am uma grande demanda e sdo, talvez, as obras
mais inovadoras entre os temas desenvolvidos com
o surgimento da Republica.

Antes da dissolucio da Gri-Colombia, os pinto-
res do vice-reinado, e posteriormente da primeira
republica, ndo recebiam encomendas desse tipo,
salvo os temas de batalhas associadas a reconquista
espanhola contra os mouros, nas quais intervinham
santos, como o apostolo Sio Tiago “Mata-Mou-
ros” na batalha de Clavijo (844), ou na tomada de
Cérdoba (1236) e de Sevilha (1248) pelo rei Sio
Fernando (Fig. 1). No entanto, ainda que se faca
referéncia a agao militar, o foco era sempre o santo
e sua intervencdo, e nio o episédio da batalha.

Mesmo no Nuevo Reino de Granada ndo eram
comuns as pinturas de comemorag¢do as grandes
batalhas ou aos triunfos espanhois sobre outras
poténcias europeias. Uma pintura como a Rendi-
cion de Breda ou Las Lanzas, de Diego Velasquez
(1635), era algo alheio as tematicas dos pintores
coloniais (Fig. 2).

No processo republicano iniciado em 1810, as
constantes rivalidades e guerras entre as provincias
independentes da Nueva Granada e os enfrenta-
mentos que se seguiram a reconquista espanhola
consumiram os recursos econoémicos das cidades

e ndo permitiram a consolida¢do da primeira repu-



blica e muito menos de um ambiente propicio para
uma transformacio cultural. Durante o periodo
da Gra-Colombia, a énfase da pintura esteve na
construcio da memoria com base nos retratos e
nas pinturas de herdis.

Para o desenvolvimento das tematicas sobre as
batalhas da Independéncia teria que se esperar até
a dissoluciao da Gra-Colémbia em 1830 e o surgi-
mento da Nueva Granada, quando se faz urgente
legitimar a nova republica, integrar o territério e
inventariar as riquezas de uma nagio reduzida.'
Pela primeira vez as condi¢bes sdo propicias patra
se iniciar uma mudanga nas tematicas dos pintores.
Solicitam-lhes representar as batalhas que selaram
a independéncia, mas a maioria deles nio tinha a
experiéncia pratica para este tipo de encargo. A
emergéncia do novo tema resultou em dificuldades
técnicas e desafios para os artistas.

Como representar uma batalha quando nunca
se havia feito? A resposta se encontra ao obsetrvar
com atencdo uma pintura de José Maria Espinosa,
a Accion del Castillo de Maracaibo (1845-1860 c.). Os
pintores ndao haviam representado batalhas, mas
sabiam fazer paisagens, e ¢ precisamente este o
ponto de partida para compor estas cenas (Fig.
3). Espinosa, assim como outtros pintores, concebe
primeiro a paisagem e depois inclui os elemen-
tos da batalha, como armas, soldados, cavalos,
canhGes e acampamentos, nos quais demonstra
sua habilidade como miniaturista. Outro aspecto
importante nesta aprendizagem serdo as gravuras
europeias que chegam ao continente e que servi-
rao de modelos aos pintores locais para compor
suas obras (Fig. 4).

As pinturas de batalhas sdo, entretanto, mais
paisagens que propriamente descrices destas cenas
bélicas. A Accidn del Castillo de Maracaibo é uma mari-
nha na qual se acrescentam a fortaleza e os barcos
com diferentes bandeiras para recriar ¢ narrar os
episodios da batalha naval.

José Maria Espinosa (1796-1883), o artista mais
notavel do século 19 — tanto por sua extensa pro-
ducio como por sua longevidade — é fundamental
para se compreender como se da esse processo de
construgiao da memoria visual da Independéncia.

Retomo aqui as palavras de Beatriz Gonzalez:

! LOMNE, Georges, “Del Reino a la Nacion: La invencién
del territério colombiano”, Revista Aleph, N° 112, enero-
marzo, 2000, p. 9.
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formacién cultural. Durante el periodo de la Gran Colombia
el énfasis de la pintura estuvo en la construccién de memoria
a partir de los retratos y de las pinturas de héroes.

Para el desarrollo de las tematicas sobre batallas de la
independencia se tendria que esperar hasta la disolucion de la
Gran Colombia en 1830 y el surgimiento de la Nueva Granada,
cuando se hace urgente legitimar la nueva republica, integrar el
territorio e inventariar las riquezas de una nacién reducida'. Por
primera vez las condiciones son propicias para iniciar un cambio
en las tematicas de los pintores, se les solicita representar las
batallas que sellaron la independencia, pero la mayoria de estos
no tenfan la experiencia practica para este tipo de encargos. La
emergencia del nuevo tema resulté en dificultades técnicas y
desafios para los artistas.

¢Coémo representar una batalla cuando nunca se habia
hecho? La respuesta se encuentra al mirar con atencién una
pintura de José Maria Espinosa, la Acczon del castillo de Maracaibo
(ca. 1845-1860). Los pintores no habian representado batallas
pero sabian hacer paisajes y es precisamente este el punto de
partida para componer estas escenas. (fig. 3). Espinosa como
otros pintores concibe primero el paisaje y después incluye los
elementos de la batalla como armas, soldados, caballos, cafiones
y campamentos, donde demuestra su habilidad como minia-
turista. Otro aspecto importante en este aprendizaje seran los
grabados europeos que llegan al continente y que serviran de
modelos a los pintores locales para componer sus obras (fig.4).

Las pinturas de batallas son todavia mas paisajes que
propiamente descripciones de estas escenas bélicas. La Accion
del castillo de Maracaibo es una marina a la cual se le afiaden la
fortaleza y los barcos con diferentes banderas para recrear y
narrar los episodios de la batalla naval.

José Maria Espinosa (1796-1883), el artista mas notable
del siglo XIX -tanto por su extensa produccion artistica como
por su longevidad- es fundamental para entender como se da
ese proceso de construccion de la memoria visual de la Inde-
pendencia. Retomo aqui las palabras de Beatriz Gonzalez:

José Marfa Espinosa es la figura central del arte del siglo XIX

en Colombia. Su larga vida, de ochenta y siete afios, cubri6 casi

! LOMNE, Georges, “Del Reino a la Nacién: la invencion del territorio colom-
biano”, Revista Aleph, N° 112, enero-marzo, 2000, p.9.
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toda la centuria. De todos los titulos a que se hizo merecedor
s6lo quiso conservar el de ‘abanderado’; no obstante, la historia
del arte lo ha reconocido como ‘principe de los miniaturistas
colombianos’, ‘creador de una iconografia bolivariana’ y ‘padre

de la caricatura’.

Las pinturas de la Campafia del Sur (1813-1816)

Después de los retratos de proceres y héroes, la represen-
tacion de batallas es uno de los temas por lo que se le conoce
a José Marfa Espinosa Prieto. De esta serie de la campafia del
Sur realizé ocho pinturas sobre batallas y acciones. La fecha
en que las obras fueron realizadas aun son tema de debate, los
curadores del Museo Nacional las situan entre los afios de 1845
y 1860. Situar el afio de 1845 como punto de arranque para la
realizacion de la serie sobre las batallas de la Campafia del Sur,
se debe a la fecha de un boceto hecho en tinta sobre papel que
se conserva en el Museo Nacional sobre la batalla de Cuchilla

del Tambo (fig. 5).

Eugenio Barney-Cabrera considera que las telas fueron
pintadas en la década de 1870° bajo encomienda del segundo
gobierno de Manuel Murillo Toro (1872-1874) y exhibidas en
pocas oportunidades®: Espinosa al final de su obra Memorias de
un Abanderado (1876) se refiere a estas pinturas

También hice ocho acciones de guerra, que estin en Palacio por
habérmelas comprado el Gobierno cuando era Presidente por
segunda vez el sefior don Manuel Murillo Toro. Algunos de es-

tos cuadros, que estuvieron mucho tiempo en mi poder, fueron

> GONZALEZ, Beattiz, José Maria Espinosa: Abanderado del arte en el siglo XTX,
Bogotd, Museo Nacional/Banco de la Republica/El Ancora, 1998, p. 195.

? «...Este grupo de pinturas al 6leo sobre tela, fue concebido por Espinosa en
1872 con el fin de dar cumplimiento a una solicitud del Gobierno Nacional que
estaba interesado, como sucedia en otros paises americanos (Venezuela, por
ejemplo, contrata “sus batallas” con Martin Tovar y Tovar) en ilustrar la guerra
de liberacién con “blasones democraticos”...”” BARNEY-CABRERA, Eugenio,
“Las Batallas y los héroes de Espinosa”, Arte en Colombia N° 5, Bogota, Agosto-
Octubre, 1977, pp. 62-63.

+ «...En la exposicién de 1886, organizada por Alberto Urdaneta y que tuvo
lugar en el edificio de San Bartolomé, se expusieron las ocho batallas pintadas
por Espinosa sobre la campana del Sur y una sobre “la acciéon de Boyacd”, la que
en ese entonces figuré como de propiedad de la familia Espinosa (Nro. 787 del
catdlogo de la exposicion citada). En 1975, con motivo de la exposicién titulada
“Proceres y Batallas” que organizé Emma Araujo en el Museo Nacional que
ella dirige, fueron nuevamente exhibidos los 6leos de Espinosa...” BARNEY-

CABRERA, “Las Batallas y los héroes de Espinosa”, p.63.
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José Marfa Espinosa € a figura central da arte do
século 19 na Col6mbia. Sua longa vida, de 87 anos,
se estendeu por quase todo o século. De todos os
titulos a que se fez merecedor sé quis conservar o
de ‘porta-bandeira’. Contudo, a histéria da arte o
reconheceu como ‘principe dos miniaturistas co-
lombianos’, ‘criador de uma iconografia bolivariana’

¢ ‘pai da caricatura’?

As pinturas da Campanha do Sul (1813-1816)

Depois dos retratos de procetes e herdis, a repre-
sentacdo de batalhas ¢ um dos temas pelos quais se
conhece José Marfa Espinosa Prieto. Desta série da
Campanha do Sul, ele realizou oito pinturas sobre
batalhas e a¢Ges. As datas em que as obras foram
realizadas ainda siao tema de debate; os curadores
do Museu Nacional as situam entre os anos de 1845
e 1860. Situar 1845 como ponto de partida para a
realizagdo da série sobre as batalhas da Campanha
do Sul se deve a data de um esboco feito em tinta

sobre papel que se conserva no Museu Nacional
sobre a batalha de Cuchilla del Tambo (Fig. 5).

Eugenio Barney-Cabrera considera que as telas
foram pintadas na década de 1870° sob encomenda
do segundo governo de Manuel Murillo Toro (1872-
1874) e exibidas em poucas ocasides:' Espinosa, ao
final de sua obra Memworias de un Abanderado (1876),

se refere a estas pinturas:

Também fiz oito agbes de guerra, que estdo no

Palacio por terem sido compradas pelo Governo

> GONZALEZ, Beattiz, José Maria Espinosa: alferes da arte no
século 19, Bogota, Museo Nacional/ Banco de la Republica/
El Ancora, 1998, p. 195.

* «...Este grupo de pinturas a 6leo sobre tela foi concebido
por Espinosa em 1872 a fim de cumprir uma solicitagio do
Governo Nacional que estava interessado, como se sucedia
em outros pafses americanos (na Venezuela, por exemplo,
que encomenda suas ‘batalhas’ a Martin Tovar y Tovar),
em ilustrar a guerra de liberagio com ‘brasdes democriti-
cos’...”, BARNEY-CABRERA, Eugenio, “Las Batallas
y los héroes de Espinosa”, Arte en Colimbia N’ 5, Bogota,
Agosto-Octubre, 1977, pp. 62-63.

*+ «...Na exposicio de 1886, organizada por Alberto Urda-
neta e que teve lugar no edificio de San Bartolomé, foram
expostas as oito batalhas pintadas por Espinosa sobre a
Campanha do Sul e uma sobre ‘a agdo de Boyacd’, que
na época constava como propriedade da familia Espinosa
(Nro. 787 do catalogo da exposigao citada). Em 1975, por
ocasiao da exposicao titulada ‘Préceres e Batalhas’, orga-
nizada por Emma Araujo no Museu Nacional, dirigido por
cla, foram novamente exibidos os éleos de Espinosa...”
BARNEY-CABRERA, “Las Batallas y los héroes de Es-
pinosa”, p. 63.



quando foi Presidente pela segunda vez o senhor
Dom Manuel Murillo Toro. Alguns destes quadros,
que estiveram muito tempo em meu poder, foram
aprovados pelos senhores generais Joaquin Parfs,
Hilario Lépez e pelo senhor doutor Alejandro Oso-
rio, que foi Secretario do General Narifio em toda

Campanha do Sul?

O fato de que Espinosa tenha pintado estas ba-
talhas tem uma particularidade: ele foi ator e tes-
temunha destas acdes ao envolver-se no exército
pattiota aos 16 anos como porta-bandeira.® Este
exéreito foi comandado pelo precursor Antonio
Narifio para tratar de conter a invasio espanhola
a partir do Sul. Eugenio Barney-Cabrera considera
as razOes para se ter encomendado a Espinosa a

realizacio desta série de Batalhas:

[-..] aquele grupo estava convencido de que os ra-
dicais haviam recebido, ‘de nossos pais que comba-
teram nos campos de batalha e regaram com seu
sangue os patibulos’, a missdao de ‘fundar a Repu-
blica’. Para isto, e com a finalidade de realizar aque-
las ideias, requeriam de bases demagdgicas alcadas
sobre os campos de batalha popular. Nio se tratava
ainda da magnificagdo dos herdis ao estilo napoleo-
nico, sendo da concorréncia aneddética e criolla, do

episddio folclérico, da visao ‘democritica’ da guerra.”

Estudar o Olimpo Radical com base em uma
perspectiva cultural pode esclarecer muito sobre
0s processos de constru¢do dos mitos fundadores
da Republica, ja que estes governos liberais foram
muito interessados em resgatar o passado heroico
da independéncia para legitimar seus projetos po-
liticos.

Voltando ao caso das batalhas de Espinosa, os
exércitos sdo representados em miniatura, rara-
mente sdo vistos os primeiros planos da agdo e os
acontecimentos sao construidos de forma panora-
mica. Os personagens principais ocupam segundos
e terceiros planos. F importante alertar que estas
pinturas sio representagdes sobre a batalha e nio

uma descricao exata da batalha.

> ESPINOSA PRIETO, José Maria. Memorias de un Aban-
derado. Bogota: Colseguros, 1997, Apéndice p. 156.

¢ Porta-bandeira se chamava o oficial mais jovem do bata-
lhao e nos periodos de guerra era também assim que se
chamava o oficial de provisGes.

7 BARNEY-CABRERA, Eugenio. “Manifestaciones
artisticas en tempos revueltos”, Historia del Arte Colombiano.
Volumen IX, Bogota, Salvat, 1975, p. 1252.

A guerra pintada de José Marfa Espinosa Prieto

aprobados por los sefiores generales Joaquin Paris, Hilario Lopez
y pot el sefior doctor Alejandro Osotio, que fue Secretario del

general Narifio, en toda la campafia del Sur.’

El hecho de que Espinosa pintara estas batallas tiene una
particularidad, el mismo fue actor y testigo de estas acciones al
enrolarse en el ejército patriota a los 16 afios como abanderado®.
Este ejército fue comandado por el precursor Antonio Narifio
para tratar de contener la invasion espanola desde el Sur. Eu-
genio Barney-Cabrera considera las razones para encomendarle
a Espinosa la realizacion de esta serie de Batallas:

...aquel grupo estaba convencido de que los radicales habfan
recibido, “de nuestros padres que combatieron en los campos
de batalla y regaron con su sangre los patibulos”, la misién de
“fundar la Republica”. Para ello y con el fin de realizar aquellas
ideas, requerfan de bases demagogicas alzadas sobre los campos
de batalla popular. No se trataba ya de la magnificacién de los
héroes al estilo napolednico, sino de la concurrencia anecddtica
y criolla, del episodio folclérico, de la visién “democratica” de

la guerra’.

Estudiar el Olimpo Radical desde una perspectiva cultural,
puede dar muchas luces sobre los procesos de construccioén de
mitos fundacionales de la republica, ya que estos gobiernos
liberales fueron muy interesados en rescatar el pasado heroico
de la independencia para legitimar sus proyectos politicos.

Regresando al caso de las batallas de Espinosa, los ejér-
citos son representados en miniatura, rara vez se ven primeros
planos de la accidn, y los acontecimientos ocurren a modo de
panoramicas. Los personajes principales ocupan segundos y
terceros planos. Es importante alertar que estas pinturas son
representaciones sobre la batalla y no una descripcién exacta
de la misma.

LLa mayor cantidad de pinturas realizadas por Espinosa
Prieto sobre esta tematica describen confrontaciones y escara-
muzas ocurridas especialmente durante la primera republica, en

5 ESPINOSA PRIETO, José Matia, Memorias de un Abanderads, Bogota, Colse-
guros, 1997, Apéndice p. 156.

¢ Abanderado se le llamaba al oficial mas joven del batallén y en periodos de
guerra también se le decia asf al oficial de provisiones.

" BARNEY-CABRERA, Eugenio, “Manifestaciones artisticas en tiempos te-
vueltos”, Historia del Arte Colombiano. Volumen IX, Bogota, Salvat, 1975, p. 1252.
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la Campafa del Sur. Son las batallas ocurridas en el territorio
neogranadino durante los afios de 1813 y 1816 a las que se les
da mas relevancia. Contrariamente a lo que se podria creer, en
estos afios se abordan en menor numero las grandes batallas
como la del Pantano de Vargas o la de Boyaca, de esta ultima
Espinosa también realizaria su version de la Batalla.

Para 1813 la situacion era delicada para la Republica,
desde el sur con refuerzos del gobernador Toribio Montes desde
Quito, avanzaba el brigadier Juan Simano ocupando Pasto y
Popayan. Santa Marta y Panama en el caribe continuaban rea-
listas al igual que otras muchas regiones y la republica acababa
de terminar su primera guerra civil. Con la Paz entre el Estado
de Cundinamarca y los Estados Federalistas, Antonio Narifio
prepara un ejéreito, apoyado por todas las provincias, para di-
rigirse al sur en 1813 para detener la amenaza realista, junto a
¢l iba el abanderado y futuro pintor José Maria Espinosa.

Espinosa inicia la representacion pictérica de sus ocho
batallas con el triunfo de la batalla del Ak#o Palacé, el 30 de
diciembre de 1813, primera gran victoria en la Campafia del
Sur. En los planos de fondo de la tela se ve a Narifio a caballo
liderando su ejército en persecucion de los realistas que huyen
por un puente, mientras que en los primeros planos reses pastan
y desavisados campesinos observan la reyerta (fig. 0).

José Caicedo Rojas ayudaria a consignar los recuerdos
de juventud de José Marfa Espinosa sobre las guerras de In-
dependencia (1813-1819) en la obra Menworias de un Abanderado,
publicada tardiamente en 1876. Sobre la Batalla del Alto Palacé

comentaria en sus memorias el pintor:

El 30 de diciembte atacamos a Simano en el Alto Palacé, donde
se habia situado, cuando supo que nos acercabamos. Este jefe
tenfa un fuerte ejéreito compuesto en su mayor parte de gente
de pelea. Nuestra vanguardia, al mando del mayor general Ca-
bal, fue suficiente para detenerlos, y aunque hicieron frente, en
poco tiempo quedaron del todo derrotados y después fueron

perseguidos por la caballeria®.

El 15 de enero de 1814 ocurre la accion de Calibio. En el
centro en los primeros planos de la pintura sobre esta batalla,
aparece Antonio Narifio dando la orden de avanzar, al lado del

mayor general José Marfa Cabal y el brigadier José Ramoén de

® ESPINOSA PRIETO, Memorias de un Abanderado, Cap. VI, p. 23.
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A maior quantidade de pinturas realizadas por
Espinosa Prieto sobre esta tematica descreve con-
frontos e escaramugas ocorridas especialmente du-
rante a primeira republica na Campanha do Sul. Sao
as batalhas ocorridas no territério neogranadino
durante os anos de 1813 e 1816 e que sdo as de
maior relevancia. Contrariamente ao que se pode-
ria acreditar, nesses anos se abordam em menor
numero as grandes batalhas, como a do Pantano de
Vargas ou a de Boyacd, desta tltima Espinosa tam-
bém realizaria sua versao.

Em 1813, a situacdo era delicada para a Repu-
blica. Partindo do sul, com os refor¢os do governa-
dor Toribio Montes, desde Quito, avancava o bri-
gadeiro Juan Sdmano ocupando Pasto e Popayan.
Santa Marta e Panama, no Caribe, continuavam
realistas como outras muitas regices, e a Republica
acabava de terminar sua primeira guerra civil. Com
a paz entre o Estado de Cundinamarca e os Estados
Federalistas, Antonio Narifio prepara um exército
apoiado por todas as provincias para dirigir-se ao sul
em 1813, para deter a ameaga realista. Com ele ia o
porta-bandeira e futuro pintor José Matfa Espinosa.

Espinosa inicia a representacdo pictérica de
suas oito batalhas com o triunfo da batalha do
Alto Palacé, em 30 de dezembro de 1813, primeira
grande vitéria na Campanha do Sul. No plano de
fundo da tela se vé Narifio a cavalo liderando seu
exército na perseguicdo dos realistas que fogem
por uma ponte, enquanto que no primeiro plano,
bois pastam e camponeses desavisados observam
o conflito (Fig. 6).

José Caicedo Rojas ajudaria a consignar as recor-
dagoes de juventude de José Marfa Espinosa sobre
as guerras de Independéncia (1813-1819) na obra
Memorias de un Abanderado, publicada tardiamente
em 1876. Sobre a Batalha do A/#o Palacé comentaria

em suas memorias o pintor:

Em 30 de dezembro atacamos a Simano no Alto
Palacé, onde havia se situado quando soube que nos
aproximavamos. Este chefe tinha um forte exército
composto em sua maioria de gente de briga. Nossa
vanguarda, a mando do Major General Cabal, foi
suficiente para deté-los, e embora tivessem feito
frente, em pouco tempo cairam todos derrotados

e depois foram perseguidos pela cavalaria.®

¢ ESPINOSA PRIETO. Memorias de un Abanderads, Cap.
VII, p. 23.



Em 15 de janeiro de 1814 ocorre a acdo de
Calibiv. No centro, em primeiro plano da pintura
sobre esta batalha, aparece Antonio Narifio dando
ordem de avangar, ao lado do Major General José
Maria Cabal e o Brigadeiro José Ramoén de Leiva.
Atras da linha dos soldados patriotas que avanca-
vam se veem duas mulheres de chapéu socorrendo
um ferido (Fig. 7). A linha de soldados patriotas,
perfeitamente uniformizados e disciplinados que
avanga contra os realistas, parece mais com exérci-
tos europeus que de patriotas.” Como bem se sabe,
a maior parte das tropas republicanas era improvi-
sada e bastante pobre para estar toda uniformizada
e seguindo manobras de tropas experientes. Sobre
esta batalha relata Espinosa:

[-..] nos formamos a frente do inimigo. Este abriu
fogo de artilharia, que foi contestado pelo fogo da
nossa, e a poucas descargas o General Narifio deu
ordem de avangar, e assim a fuzilaria comecou a
lutar de uma parte a outra, o que durou trés longas
horas, ¢ a0 fim, depois de um arduo combate, se
decidiu a vitéria a nosso favor, sofrendo os espa-
nhois a mais completa derrota e o campo ficando
coberto de cadaveres, entre eles, o de Asin e de mais
oito oficiais. Contamos coisa de 400 entre mortos
e feridos e se tomaram mais de 300 prisioneiros,
entre eles o Coronel Solis e seis oficiais. Todo o
armamento, com oito pegas de artilharia, caiu em
nossas maos... Em meio a batalha era um estimulo
para nos ver o arrojo e intrepidez de Narifio que
desafiava audazmente os maiores perigos ¢ se en-
contrava por toda parte dando exemplo de valor

e serenidade.!’

Com as derrotas sofridas ante Narifio, Sdmano
¢ chamado por Montes a Quito e ¢ substituido no
comando das forgas realistas por Melchor Ayme-
rich, que reorganiza as forcas espanholas, pastusas

e patianas' e se prepara para enfrentar Narifio. Em

7 “... As batalhas de Calibiv ¢ do Rév Palo parecem cot-
responder mais aos modelos iconogrificos europeus da
época na estratégia e distribuicao da batalha, embora sua
realizagio segue tendo uma composi¢io que, no século 20,
chamarfamos ‘costumbrista’ ¢ sua técnica segue estando,
como estara até a década de oitenta, fora dos canones da
‘academia’...”. CEBALLOS, Diana Luz, “Iconografia y
guerras civiles en la Colombia del siglo 19: una mirada a la
representacion”, ORTIZ MESA, Luis Javier ez al, Ganarse el
cielo defendiendo la religion: Guerras civiles en Colombia, 1840-1902,
Medellin, Universidad Nacional de Col6mbia, 2005, p. 163.
1" ESPINOSA PRIETO. Memorias de un Abanderado, Cap.,
VII, p. 25.

I Referente a cidade de Pasto e sua populacio indigena e

A guerra pintada de José Marfa Espinosa Prieto

Leiva. Atras de la linea de los soldados patriotas que avanzan,
se ven dos mujeres de sombrero socorriendo a un herido (fig.
7). La linea de soldados patriotas perfectamente uniformados
y disciplinados que avanza contra los realistas, parece mas de
ejéreitos europeos que de patriotas’. Como bien se sabe la ma-
yor parte de las tropas republicanas eran improvisados y bas-
tante pobres como para estar todos uniformados y siguiendo
maniobras de tropas experimentadas. Sobre esta batalla relata
Espinosa:

...nos formamos al frente del enemigo. Rompié éste el fuego
de artillerfa, que fue contestado por el fuego de la nuestra, y
a pocas descargas dio el general Narifio la orden de avanzar,
y asi comenzé a batirse la fusileria de una y otra parte, lo que
durd tres horas largas, y al fin, después, de un refiido combate,
se decidi6 la victoria en nuestro favor, sufriendo los espafioles
la mas completa derrota y quedando el campo cubierto de ca-
daveres, entre ellos, el de Asin y ocho oficiales mas. Contamos
cosa de 400 entre muertos y heridos y se tomaron mas de 300
prisioneros, entre ellos el coronel Solis y seis oficiales. Todo
el armamento, con ocho piezas de artilleria, cayd en nuestras
manos...En lo rudo de la batalla era un estimulo para nosotros
ver el arrojo e intrepidez de Narifio, que desafiaba audazmente
los mayores peligros y se hallaba en todas partes dando ejemplo

de valor y serenidad™.

Con las derrotas sufridas ante Narifio, Sdmano es llamado
por Montes a Quito y es sustituido en el mando de las fuerzas
realistas por Melchor Aymerich, quién reorganiza las fuerzas
espafolas, pastusas y patianas y se prepara a enfrentar a Narifio.
El 28 de abril de 1814 ocurre la accion de Juanambi, esta es la
unica representacion de batalla realizada por Espinosa que ocu-
rre en la noche. Los patriotas tienen que enfrentar trincheras
realistas y cruzar el rio para finalmente hacer retroceder a los
espafoles y sus aliados pastusos y patianos. En los primeros

? “... Las batallas de Calibio y del Rio Palo parecen responder mis a los mode-

los iconograficos europeos de la época en la estrategia y distribucion de batalla,
aunque su realizacién sigue teniendo una composicién que, en el siglo xx, llama-
rfamos “costumbrista” y su técnica sigue estando, como lo estara hasta la década
del ochenta, por fuera de los canones de la ‘academia’...”. CEBALLOS, Diana
Luz, “Iconografia y guerras civiles en la Colombia del siglo XIX: una mirada
a la representacién”, ORTIZ MESA, Luis Javier et al., Ganarse ¢l cielo defendiendo
la religion: Guerras civiles en Colombia, 1840-1902, Medellin, Universidad Nacional
de Colombia, 2005, p. 163.

" ESPINOSA PRIETO, Memorias de un Abanderado, Cap., V11, p. 25.
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planos de la pintura se ven las dificultades para bandear el rio y
las considerables pérdidas por intentarlo. Al fondo se alcanzan a
divisar las fortificaciones y el choque de los ejércitos iluminados
por el fuego de la batalla y la luna llena (fig. 8). El abanderado
de Nariflo sobre esta accion en la que estuvo a punto de morir

ahogado narra que:

...se impacienté Narifio y dio orden de pasar el rfo y atacar las
trincheras. Asf se hizo con grande intrepidez bajo los fuegos del
enemigo, el cual se retiré cuando vio ya todo nuestro ejército del
otro lado. Seguimos en su persecucién, pero era una empresa
temeraria: no fue posible dominar las formidables trincheras
superiores, y entonces volvieron a cargar sobre nosotros y nos
hicieron gran dafio, especialmente con las grandes piedras que
nos arrojaban. Ya cerca del anochecer fue preciso emprender la
retirada y repasar el rio, después de haber perdido como cien
soldados y los valientes oficiales Pedro Girardot (hermano del
famoso Atanasio) e Isaac Calvo y como cincuenta heridos, entre
ellos seis oficiales. Nuestros valientes murieron unos de bala y

metralla, otros aplastados por las piedras y otros ahogados."

A medida que las fuerzas patriotas lideradas por el Pre-
cursor contintan hacia el sur, que se encuentra bajo control
realista, los enfrentamientos se recrudecen. La batalla de Tacznes
se da el 9 de mayo de 1814, en ella nuevamente triunfan los
republicanos, con la derrota Melchor Aymerich huye a Pasto. La
pintura realizada por Espinosa sobre la batalla destaca en los
primeros planos guerrilleros realistas patianos, descuartizando
una res que acaban de robar. En el centro de la composicion, en
medio de nubes de humo y fuego, Narifio arenga y lidera a sus
tropas en medio de la batalla. Al lado izquierdo, nuevamente
detras de las filas de soldados aparecen unas mujeres soco-
rriendo a los heridos y no lejos de alli se alcanza a visualizar el
campamento patriota en el que ondea la bandera tricolor (fig. 9).

Las guerrillas indigenas del Patia, retratadas en la pintura,

eran fieles a la corona espanola, ademas de habiles y valientes
guerreros eran bastante temidos por los ejércitos republicanos.

Esta terrible muestra de la ferocidad de aquella gente medio
barbara nos ensefié que debiamos andar siempre muy unidos y
tomar todas las precauciones necesarias porque el que se separaba
del grueso del ejército era victima de la crueldad de los indios,

" ESPINOSA PRIETO, Memorias de un Abanderado, Cap. VIII, p. 34.
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28 de abril de 1814 ocorre a acido de Juanambii, esta
¢ a Gnica representacio de batalha realizada por
Espinosa que ocorre a noite. Os patriotas tém que
enfrentar as trincheiras realistas e cruzar o rio para
finalmente fazer retroceder os espanhdis e seus
aliados pastusos e patianos. No primeiro plano da
pintura se veem as dificuldades para beirar o rio
e as perdas consideraveis por intenta-lo. Ao fundo
se conseguem avistar as fortificagdes e o choque
dos exércitos iluminados pelo fogo da batalha e
pela lua cheia (Fig. 8). O porta-bandeira de Narifio,
sobre esta acdo em que esteve a ponto de morrer

afogado, narra que:

[-..] Narifio se impacientou e deu a ordem de atra-
vessat o tio e atacar as trincheiras. Assim se fez
com grande intrepidez sob o fogo do inimigo, que
se retirou quando viu ja todo o nosso exército do
outro lado. Seguimos em sua perseguiciao, mas era
uma agdo temerdria: ndo foi possivel dominar as
formidéveis trincheiras superiores, e entdo voltaram
a disparar sobre nos e nos acarretaram grande dano,
especialmente com as grandes pedras que lancaram
sobre nds. Ja perto de anoitecer foi preciso empre-
ender a retirada e retornar pelo rio, depois de ter
perdido cem soldados e os valentes oficiais Pedro
Girardot (irmao do famoso Atanasio) e Isaac Calvo,
e com cinquenta feridos, dentre eles seis oficiais.
Nossos valentes morreram uns a bala e estilhacos,

outros esmagados pelas pedras e outros afogados.'?

A medida que as forcas patriotas lideradas pelo
Precursor continuavam ao sul, que se encontra sob
o controle realista, os enfrentamentos se recrude-
cem. A batalha de Tacines se da em 9 de maio de
1814; nela, novamente triunfam os republicanos,
com a derrota de Melchor Aymerich, que foge para
Pasto. A pintura realizada por Espinosa sobre a
batalha destaca em primeiro plano os guerrilhei-
ros realistas patianos, esquartejando uma vaca que
acabam de roubar. No centro da composi¢io, em
meio a nuvens de fumaga e fogo, Narifio anima
e lidera suas tropas em meio a batalha. No lado
esquerdo, novamente atras das filas de soldados,
aparecem algumas mulheres socorrendo os feridos
e ndo muito longe dali se pode visualizar o acam-
pamento pattiota onde ondeia a bandeira tricolor

(Fig. 9).

aos grupos afros do vale do Patia, fiéis realistas inimigos
da Republica.

12 ESPINOSA PRIETO. Memorias de un Abanderado. Cap.
VIIL, p. 34.



As guerrilhas indigenas do Patfa, retratadas na
pintura, eram fiéis a Coroa Espanhola, e além de
possuir habeis e valentes guerreiros, eram bastante

temidas pelos exércitos republicanos:

Esta terrivel mostra da ferocidade daquela gente
meio barbara nos ensinou que deviamos andar
sempre muito unidos e tomar todas as precaucdes
necessarias, porque o que se separasse do grosso
do exército era vitima da crueldade dos indios,
inimigos da patria. Estes se dividiam sempre em
guerrilhas para fustigar-nos, roubavam os animais
e, colocando-se em retaguarda, interceptavam as
comunicag¢ées, mas fugiam quando eram atacados.
Todo patiano ¢ valente e astuto e cada um ¢é sol-
dado que tem armas em sua casa; mas nao lutam

de frente, nem se distanciam muito de sua terra."”

Sobre o desenvolvimento da agdo, Espinosa

narra o seguinte:

Na altura de Tacines estava o campo inimigo com a
artilharia, e no pé da montanha estava a infantaria,
parapetada, como sempre, com boas trincheiras.
Por volta das sete da manha se romperam os fogos
de artilharia e fusilaria e se empreendeu a subida
protegida por quatro canhées e obuses. Ao meio-
dia ja estavamos na metade da encosta, ¢ os fogos
do inimigo faziam estragos em nossas filas, por
estarem em emboscadas e nds, descobertos. Mas
nao era possivel lutar tao desigualmente e com tanta
desvantagem; nossa gente ja comecava a fraquejar, e
ainda havia companhias inteiras que recuavam. Na-
rifio vendo isto, e temendo que os demais seguissem
o exemplo, espora seu belo cavalo marrom e grita:
“Valentes soldados: ao coroar a altura, sigam-me to-
dosl” Ao ver os soldados que seu chefe se arroja com
a espada na mio, se reanima seu valor, esquecem a
fadiga e o perigo e lhe seguem denodados. Narifio
foi o primeiro a colocar o pé no campo inimigo.
Um de seus ajudantes de campo, o Tenente Molina,
morreu a seu lado, como um valente. As trés da
tarde ja tinhamos derrotado o inimigo, evacuando
toda a linha de suas mais fortes posicdes. As cinco

0 campo era nosso."

Com a derrota realista de Tacines, o caminho para
Pasto ficava livre a0 General Narifio. As portas
da cidade se da um combate decisivo, a Batalha

dos Ejidos de Pasto que ocorre em 10 de maio de

15 ESPINOSA PRIETO. Memorias de un Abanderado. Cap.
VIIL, p. 31.

4 ESPINOSA PRIETO. Menmorias de un Abanderado. Cap.
IX, pp. 37-38.
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enemigos de la patria. Estos se dividian siempre en guerrillas
para molestarnos, robaban las bestias y poniéndose a retaguar-
dia interceptaban las comunicaciones, pero hufan cuando se les
atacaba. Todo patiano es valiente y astuto y cada uno es soldado
que tiene las armas en su casa; pero no pelean de frente, ni se

alejan mucho de su tierra.”

Sobre el desarrollo de la accion Espinosa narra lo siguiente:

En la altura de Tacines estaba el campo enemigo con la artilleria,
y en la falda se hallaba la infanterfa, parapetada, como siempre,
con buenas trincheras. Como a las siete de la mafiana se rompie-
ron los fuegos de artillerfa y fusilerfa y se emprendio la subida
protegida por cafiones de a cuatro y obuses. A mediodia estaba-
mos ya en la mitad de la cuesta, y hacfan estragos los fuegos del
enemigo en nuestras filas, por estar ellos emboscadas y nosotros
al descubierto. Pero no era posible luchar tan desigualmente y
con tanta desventaja; nuestra gente comenzaba ya a flaquear, y
aun hubo compafias enteras que echaban pie atras. Viendo esto
Narifio y temiendo que los demas siguieran el ejemplo, pica es-
puelas a su hermoso caballo zaino y grita: “{Valientes soldados:
a coronar la altura; siganme todos!” Al ver los soldados que su
jefe se arroja con espada en mano, se reanima su valor, olvidan la
fatiga y el peligro y le siguen denodados. Narifio fue el primero
que puso el pie en el campo enemigo. Uno de sus ayudantes de
campo, el teniente Molina, murié a su lado, como un valiente... A
las tres de la tarde habfamos ya arrollado al enemigo, desalojando
toda la linea de sus mas fuertes posiciones. A las cinco el campo

era nuestro'’.

Con la derrota realista de Tacines el camino a Pasto le
queda libre al General Narifio. A las puertas de la ciudad se da
un combate decisivo, la Batalla de los Ejidos de Pasto que ocurre
el 10 de mayo de 1814, nuevamente Samano estaba al frente de
las fuerzas realistas. En la pintura sobre la batalla, en el primer
plano Espinosa representa a un soldado disparando en direccién
al bosque, acompafado de su mujer que le lleva municiones y
no lejos de alli otra mujer sostiene un nifio en brazos. En los
planos de fondo, en el centro de la composiciéon Narifio se
defiende junto a su caballo muerto. A la derecha los ejércitos
patriotas en desbandada luchan bravamente a las afueras de la
ciudad de Pasto (fig. 10). Sobre la batalla Espinosa relata

12 ESPINOSA PRIETO, Memorias de un Abanderado, Cap. VIIIL, p. 31.
3 ESPINOSA PRIETO, Memorias de un Abanderado, Cap. 1X, pp. 37-38.

RHAA 17 73



Yobenj Aucardo Chicangana-Bayona

Al anochecer nos atacaron formados en tres columnas. Los nues-
tros se dividieron lo mismo, y la del centro, mandada por Narifio
en persona, les dio una carga tan formidable que los rechazé
hasta la ciudad. La intrepidez del general era tal, que yo olvidaba
mi propio peligro para pensar en el suyo, que era inminente. Pero
las otras dos alas habfan sido envueltas y rechazadas, y los jefes,
viendo que Narifio se dirigfa a tomar una altura para dominar
la poblacién, lo creyeron derrotado y comenzaron a retirarse en
direccion de Tacines, donde estaba el resto del ejército, para bus-
car su apoyo. A media noche Narifio resolvio retirarse también,
pues no le quedaban sino unos pocos hombres y las municiones
se habian agotado durante la pelea. Si la gente que estaba en
Tacines se hubiese movido, como lo ordené ¢l repetidas veces,
nosotros, reforzados, habriamos resistido; pero no se cumplieron

sus 6rdenes, no sé por qué."

Los patriotas fueron derrotados en los Ejidos de Pasto,
batalla en la que Narifio fue herido y quedé practicamente solo
por la desbandada de sus tropas que lo crefan muerto. La pintura
de Espinosa detalla en el centro de la composicion el momento

en que Narino se defiende al lado de su caballo muerto:

Cetca de El Calvario cayé muerto su caballo de un balazo, y
entonces cargaron sobre el general varios soldados de caballerfa;
¢l sin abandonar su caballo, con una pierna de un lado y otra del
otro del fiel animal, sac6 prontamente sus pistolas y aguardé que
se acercasen; cuando iban a hacerle fuego, les disparé simultanea-
mente, y cayendo muerto uno de los agresores, se contuvieron
un momento los otros. En ese instante llego el entonces capitan
Joaquin Parfs con unos pocos soldados y lo salvé de una muerte

segura, o pot lo menos, de haber caido prisionero."

Narifio intenté esconderse pero finalmente se entregd y
acabo hecho prisionero en julio de 1814, enviado a la prisién
real de Cadiz en Espafia. Las fuerzas patriotas, en las cuales
se incluye José Maria Espinosa, continuaron la lucha al mando
del general José Marfa Cabal. Ocurrirfan otras batallas como
Santa Lucia (ig. 11), E/ Palo y La Cuchilla del Tanmibo, esta Gltima
fue la derrota definitiva del ejército patriota.

La Batalla del Palo o del Réo Palo el 5 de julio de 1815 fue
ganada por los patriotas al mando de los Generales José Maria
Cabal, Carlos Montufar y Manuel Serviez con lo que se pacifico

' ESPINOSA PRIETO, Memorias de un Abanderados, Cap. IX, p. 39.
5 Thid.
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1814; novamente Sdmano estava a frente das forcas
realistas. Na pintura sobre a batalha, em primeiro
plano, Espinosa representa um soldado disparando
em dire¢ao ao bosque, acompanhado de sua mulher
que leva municoes; e ndo muito longe dali, outra
mulher segura um menino nos bragos. Ao fundo,
no centro da composi¢io, Narifio se defende junto
a seu cavalo morto. A direita, os exéreitos patriotas,
em debandada, lutam bravamente fora da cidade de

Pasto (Fig. 10). Sobre a batalha, Espinosa relata:

Ao anoitecer nos atacaram organizados em trés
colunas. Os nossos se dividiram no mesmo, e na
do centro, comandada por Narifio em pessoa, deu-
lhes uma carga tio formidavel, que os rechagou até
a cidade. A intrepidez do general era tal, que eu
esquecia do meu préprio perigo para pensar no seu,
que era iminente. Mas as outras duas partes tinham
sido cercadas e rechagadas, e os chefes, vendo que
Nariflo se dirigia para tomar uma altura para do-
minar a populagio, o acreditaram derrotado e co-
mecatram a se retirar em direcdo a Tacines, onde
estava o resto do exército, para buscar seu apoio. A
meia-noite Narifio resolveu se retirar também, pois
ndo restaram sendo poucos homens e as muni¢oes
haviam se esgotado durante a luta. Se as pessoas
que estavam em Tacines tivessem se movido, como
ordenou ele repetidas vezes, nds, reforcados, terfa-
mos resistido; mas ndo se cumpriram suas ordens,
ndo sei por qué.”

Os patriotas foram derrotados nos Ejidos de Pasto,
batalha na qual Narifio foi ferido e ficou pratica-
mente s6 por causa da debandada de suas tropas
que acreditavam que ele estivesse morto. A pintura
de Espinosa detalha no centro da composi¢io o
momento em que Narifio se defende ao lado de

seu cavalo morto:

Préximo de El Calvario mortreu seu cavalo atin-
gido por uma bala, e entdo atacaram o general
varios soldados da cavalaria; ele, sem abandonar
seu cavalo, com uma perna de um lado e outra
do outro do fiel animal, sacou prontamente suas
pistolas e aguardou que se aproximassem; quando
iam abrir fogo, ele disparou simultaneamente, ¢
morrendo os agressores, 0s outros se contiveram
por um momento. Neste instante chegou o entio
Capitio Joaquin Parfs com uns poucos soldados e

o salvou de uma morte certa, ou pelo menos, de

15 ESPINOSA PRIETO. Memorias de un Abanderado. Cap.
IX, p. 39.



ter sido capturado como prisioneiro.'¢

Narifio tentou se esconder, mas finalmente se
entregou e acabou feito prisioneiro em julho de
1814, enviado a prisdo real de Cadiz na Espanha.
As forcas patriotas, nas quais se inclui José Marfa
HEspinosa, continuaram a luta a mando do gene-
ral José Marfa Cabal. Ocorreriam outras batalhas
como Santa Lucia (Fig. 11), E/ Palo e La Cuchilla
del Tambo, esta ltima foi a derrota definitiva do
exéreito patriota.

A Batalha do Palo e do Réo Palo em 5 de julho
de 1815 foi vencida pelos patriotas ao comando
dos generais José Marfa Cabal, Carlos Montufar e
Manuel Serviez, e foi a maneira como se pacificou
a zona do Cauca durante um ano. A panorimica
da batalha, pintada por Espinosa, mostra ao fundo,
entre nuvens de fumagca, o choque dos exércitos,
e de forma simultanea as tropas tentam cruzar o
rio. Ao fundo a direita se avista um acampamento.
Em primeiro plano se destacam dois militares a
cavalo, um deles, o General José Marfa Cabal e o
outro, provavelmente, seria o francés Dafaure que

comandava a cavalaria (Fig. 12).
Espinosa comenta a batalha, que ¢ uma das mais

acirradas e notaveis da época:

Chegou, por fim, a hora da luta com o exército
inimigo. Ao toque da marcha avancamos divididos
em trés colunas, ficando a cavalaria ao pé de uma
colina para esperar sua vez. Se abriu fogo de uma
e outra parte por fileiras, e a pouco se fez tao geral
e tdo vivo, que ensurdecia, ao qual se agregavam
o incessante tocar das bandas e tambores. Como
ndo ventava, a imensa massa de fumaca havia bai-
xado e ndo podiamos ver uns aos outros; cu avan-
cava sempre, mas sem saber se a minha gente me
acompanhava; e em meio a esta confusio sentia
o assobiar das balas sobre minha cabec¢a e muitas
vezes o ruido que faziam ao rasgar a bandeira, a
qual acabou por se transformar em pedagos naquele
dia. Varias vezes tropecei nos cadaveres e feridos
que estavam estendidos no chio, e quando a fu-
magca se dissipou um pouco, vi que alguns deles
eram de inimigos, 0 que me provava que partiam
em retirada e que eu havia avangado demasiado até
adentrar em suas filas: tal era a confusio, o caos
em que me via envolto, sem me dar conta do que
se passava. Foi tal o impeto com que se acometeu

nossa gente ¢ o animo e ardor com que se lutou,

¢ ESPINOSA PRIETO. Memorias de un Abanderado. Cap.
IX, p. 39.
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la zona del cauca durante un afo. La panoramica de la batalla
pintada por Espinosa muestra al fondo entre nubes de humo
el choque de los ejércitos, en forma simultanea tropas intentan
cruzar el rio. Al fondo a la derecha se divisa un campamento.
En los primeros planos se destacan dos militares a caballo, uno
de ellos el General José Marfa Cabal y el otro probablemente
sea el francés Dafaure que comandaba la caballerfa (fig. 12).

Espinosa comenta sobre esta batalla que es una de las
mas refiidas y notables de la época:

Llegé por fin la hora de la pelea con el ejército enemigo. Al toque
de marcha avanzamos divididos en tres columnas, quedando la
caballerfa al pie de una loma para aguardar su turno. Se rompi6 el
fuego de una y otra parte por hileras, y a poco se hizo tan general
y tan vivo que ensordecia, a lo cual se agregaba el incesante tocar
de las bandas y tambores. Como no corra viento, la inmensa masa
de humo se habia aplanado y no podiamos vernos unos a otros;
yo avanzaba siempre, pero sin saber si me acompafiaba mi gente;
y en medio de esta confusion sentia silbar balas por sobre mi
cabeza y muchas veces el ruido que hacian al rasgar la bandera,
la cual acabé de volverse trizas aquel dia. Varias veces tropecé
con los cadaveres y heridos que estaban tendidos en el suelo, y
cuando el humo se disipé un poco, vi que algunos de ellos eran
del enemigo, lo que me probaba, o que iban en retirada, o que
yo habifa avanzado demasiado hasta meterme en sus filas: tal era
la confusion, el caos en que me vefa envuelto, sin darme cuenta
de lo que pasaba. Fue tal el impetu con que se acometié nuestra
gente y el animo y ardor con que peled, que en el poco tiempo
quedaron arrollados y deshechos los batallones realistas, opera-
cién que vino a completar muy oportunamente la caballerfa, al
mando del francés Dafaure. Esta accién de guerra fue sin duda
una de las mas notables y refiidas de aquella época y de las mas
importantes por sus consecuencias, pues por entonces quedd

pacificado el Cauca y libre de enemigos'®.

Para el ano de 1816 en visperas de la batalla de Cuchilla
del Tambo, 1a situacion era desesperada para la Nueva Granada,
desde Quito y Pert se enviaron refuerzos a Pasto para la ofen-
siva hacia Popayan. Desde Cartagena Pablo Morillo avanzaba
con la Reconquista. Santafé y el centro del pais ya habian sido
ocupados por los generales Latorre y Calzada, la unica zona
libre y que atn podia hacer algun tipo de resistencia era el Sur
(Popayan y Cali).

1 ESPINOSA PRIETO, Memorias de un Abanderado, Cap. X1V, pp. 66-67.
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El 29 de Junio de 1816 el brigadier Juan de Samano, quien
llegaria a ser virrey, con un ejército de 2000 hombres enfrenta
un ejéreito patriota menguado de 770 soldados al mando del
coronel Liborio Mejia en la Cuchilla del Tambo. Espinosa en la
pintura muestra las posiciones realistas y patriotas en pleno
choque a pesar de las dificultades del terreno (fig. 13).

Sobre esta ultima batalla José Maria Espinosa comenta
las razones de la derrota y como acabé preso:

...pero esto no impidié que una columna enemiga nos cortase
y envolviese todo nuestro ejército, ya muy diezmado, a tiempo
que éste se retiraba de los atrincheramientos, cediendo al mayor
ndmero. Ya no era posible obrar en concierto: cada cual hacia lo
que podia, y nos batfamos desesperadamente, pero era imposible
rehacerse, ni aun resistir al torrente de enemigos que, saliendo
de sus parapetos, nos rodearon y estrecharon hasta tener que
rendirnos. Sucumbimos, pero con gloria: no hubo dispersion, ni
derrota propiamente dicha. Grande fue el nimero de muertos
y heridos y mayor el de los prisioneros que quedamos en poder
de los espafoles por una imprudente precipitacién en tomar la
ofensiva por nuestra parte. Parecfa como que un destino ciego
nos guiaba a esta pérdida segura, pues todos conociamos el pe-
ligro, la inferioridad de las fuerzas y todas las circunstancias que

hacfan temeratia nuestra empresa'’.

La dltima resistencia patriota del sur cae y los restos de
los ejércitos patriotas de la Nueva Granada huyen a los 1lanos
del Casanare es el inicio del régimen del terror. El virreinato del
Nuevo Reino de Granada es reinstalado nuevamente hasta 1819,

El pintor como historiador

José Maria Espinosa como se menciono antes €s un caso
muy especial porque no soélo pint6 acciones bélicas, si no tam-
bién escribié6 memorias sobre ellas y vivié en carne propia la
guerra como abanderado de Narifio. En sus pinturas hay un
esfuerzo ilustrar el desarrollo de la batalla, por establecer una
narrativa, los acontecimientos, los protagonistas y los partici-
pantes de la accién, la cultura material, los uniformes, las armas,

los vestidos, los atuendos y las costumbres.

Para la su versioén de la Batalla de Boyaca de 1840 (fig.
14), Espinosa llega al punto de ir al lugar de los hechos, visita

7 ESPINOSA PRIETO, Memorias de un Abanderado, Cap. XVII, p. 81.
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que em pouco tempo ficaram derrotados e desfeitos
os batalhdes realistas, operagio que veio a com-
pletar muito oportunamente a cavalaria, a mando
do francés Dafaure. Esta acdo de guerra foi, sem
duvida, uma das mais notaveis e acirradas daquela
época e uma das mais mais importantes pelas suas
consequéncias, porque desde entio ficou pacificado

o Cauca ¢ livte de inimigos.”

Em 1816, as vésperas da batalha de Cuchilla del
Tambo, a situacio era desesperadora para Nueva
Granada; de Quito e do Peru enviaram reforcos
até Pasto para a ofensiva contra Popayan. De Cat-
tagena, Pablo Morillo avancava com a Reconquista.
Santafé e o centro do pafs ja tinham sido ocupados
pelos generais Latorre e Calzada; a unica zona livre
e que ainda podia fazer algum tipo de resisténcia
era o Sul (Popayan e Cali).

Em 29 de junho de 1816, o Brigadeiro Juan de
Samano, que chegaria a ser vice-rei, com um exér-
cito de 2 mil homens, enfrenta um exército patriota
minguado de 770 soldados a mando do Coronel
Liborio Mejia na Cuchilla del Tambo. Na pintura,
Espinosa mostra as posicOes realistas fortificadas
acima e patriotas em pleno choque, apesar das di-
ficuldades do terreno (Fig. 13).

Sobre esta ultima batalha, José Maria Espinosa

comenta as razoes da derrota e como acabou preso:

[-..] mas isto ndo impediu que uma coluna inimiga
nos cortasse e envolvesse todo nosso exército, ja
muito dizimado, a0 mesmo tempo que este se re-
tirava dos entrincheiramentos, cedendo em maior
numero. Ja ndo era possivel trabalhar em acordo:
cada qual fazia o que podia, e lutaivamos desespera-
damente, mas era impossivel refazer-se, nem ainda
resistir a torrente de inimigos que, saindo de seus
parapeitos, nos rodearam e estreitaram até termos
que nos render. Sucumbimos, mas com gléria: nao
houve dispersio, nem derrota propriamente dita.
Foi grande o numero de mortos e feridos e maior
o de prisioneiros que ficamos em poder dos espa-
nhoéis por uma imprudente precipitagdo em tomar
a ofensiva por nossa parte. Parecia que um destino
cego nos guiava a esta derrota certa, pois todos
conhecfamos o perigo, a inferioridade das forgas e
todas as circunstancias que faziam temeraria nossa

empreitada.’®

7 ESPINOSA PRIETO. Memorias de un Abanderado. Cap.
XIV, pp. 66-67.

8 ESPINOSA PRIETO. Memorias de un Abanderado. Cap.
XVII, p. 81.



A dltima resisténcia patriota do sul cai e o res-
tante dos exércitos patriotas de Nueva Granada
foge para os Llanos do Casanare; ¢ o inicio do
regime do terror. O vice-reinado do Nuevo Reino

de Granada é reinstalado novamente até 1819.

O pintor como historiador

José Maria Espinosa, como se mencionou an-
teriormente, é um caso muito especial porque nao
s6 pintou agoes bélicas, como também escreveu
memérias sobre elas e viveu na propria pele a guerra
como porta-bandeira de Narifio. Em suas pinturas
ha um esforco de ilustrar o desenvolvimento da
batalha, de estabelecer uma narrativa, os aconte-
cimentos, os protagonistas ¢ os participantes da
a¢ao, a cultura material, os uniformes, as armas, as
vestes, as indumentarias e os costumes.

Para sua versio da Batalha de Boyacd, em 1840
(Fig. 14), Espinosa vai ao local dos fatos, visita o
vale de Sogamoso em uma tentativa de impregnat-
se do local e da paisagem onde ocorreram os episo-
dios para tomar notas. Consulta gravuras, versoes
orais e fontes escritas para compor sua versao pic-
torica da Batalha de Boyaci (Fig. 15).

Como um tema de importancia nacional, as pin-
turas de batalhas acabam patrocinadas e compradas
pelo governo de Murillo Toro, em um contexto que
busca legitimar o presente baseado na construgio
de um passado heroico. As telas de Espinosa de-
vem ser pensadas como interpretagdes historicas
e constroem um ideal de representacio épica que
narram fatos, € 20 Mesmo tempo que Os costumes
e o cotidiano formam os ingredientes das obras.

Levando em conta os aspectos pictoricos, as
cenas de batalha em pleno desenvolvimento, pin-
tadas por José Marfa Espinosa, se alternam com
momentos bucélicos campestres, como na Batalha
do Alto Palacé, em que um casal em primeiro plano
patrece contemplar sem muita preocupa¢io o de-
senvolvimento da luta.

As batalhas de Tacines ¢ do Ejidos de Pasto dao
um maior destaque aos episddios que ocorrem nos
arredores, que propriamente na batalha, narrando
histérias paralelas de mulheres, guerreiros, ladrées e
curiosos. Sobre as batalhas realizadas por Espinosa,

comenta Eugenio Barney-Cabrera:

As escaramugas de guertilheiros ficam ao fundo do
quadro com a fumaceira da pélvora, a silhueta dos

cavalos e a confusio da soldadesca de criollos, fortes

A guerra pintada de José Marfa Espinosa Prieto

el valle de Sogamoso en una tentativa de impregnarse del local,
del paisaje donde ocurrieron los episodios, de tomar apuntes y
hacer bocetos'™. Consulta grabados, versiones orales y fuentes
escritas para componer su versién pictorica de la batalla de
Boyaca (fig. 15).

Como un tema de importancia nacional, las pinturas de
batallas acaban patrocinadas y compradas por el gobierno de
Murillo Toro, en un contexto que busca legitimar el presente
desde la construccién de un pasado heroico. Las telas de Es-
pinosa deben ser pensadas como interpretaciones historicas y
construyen un ideal de representacion épica, que narran hechos,
al tiempo que lo costumbrista y lo cotidiano conforman los
ingredientes de las obras.

Desde aspectos pictoricos, las escenas de batalla en pleno
desarrollo, pintadas por José Marfa Espinosa se alternan con
momentos bucolicos campestres como en la Batalla del A/
Palacé donde una pareja en primer plano parece contemplar sin
mucha preocupacion el desarrollo de la contienda.

La batalla de Tacines y de los Egidos de Pasto da un mayor
destaque a episodios que ocurren en los alrededores, que pro-
piamente enfocarse en la batalla, narrando historias paralelas
de mujeres, guerrilleros, ladrones y curiosos. Sobre las batallas
realizadas por Espinosa comenta Eugenio Barney-Cabrera:

Las escaramuzas de guerrilleros, quedan al fondo del cuadro con
la humareda de la pélvora, la silueta de los caballos y la confusa
soldadesca de criollos enfrentados, de forzados combatientes
contra la fanatica indiada realista. En primer término aparece
en los ocho cuadros de la campafia del sur, la otra parte de la
batalla, la verdadera escaramuza del folclor criollo. Allf estan las
mujeres que guisan la comida de los guerreros; alli los ladronzue-
los que sacrifican la res del ejército para luego vender la carne al
mejor postor, es decir, al triunfador.. .alli, de igual manera puede
observarse al oficial herido que es retirado del frente, y los bucé-
licos paisajes por donde ‘todavia’, mientras transcurre la accién
de guerra, transitan los campesinos ajenos a la disputa de los
soldados y merodean algunas bestias domésticas. También estan
en primer término las ‘gulungas’ o ‘Juanas’ que, descansando los
brazos sobre cercados y empalizadas, observan la manera cémo
sus hombres libran la fraticida batalla®.

8 GONZALEZ, Beattiz, José Maria Espinosa: Abanderado del arte en el sigh XTX, p. 217.
” BARNEY-CABRERA, “Las Batallas y los héroes de Espinosa”, p. 64.
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Las batallas de Juanambii, Rio Palo, Ilano de Santa Lucia y
Cuchilla del Tambo representan a los bandos militares realistas
e insurgentes en plena confrontacion, hombres que se enfren-
tan con hombres. La guerra se ha pensado como un universo
exclusivamente masculino en las artes europeas y americanas.
Desde esta perspectiva la guerra no es una actividad femenina.
Por otro lado, cualquier tipo de guerra acaba por afectar a toda
una sociedad no solo a los hombres, sino también a las mujeres,

a los jovenes y a los nifios.

Los documentos sobre las guerras de la independencia
narran infinidad de acciones heroicas realizadas por mujeres
en el bando patriota apoyando las guerrillas, como espias y
mensajeras en el correo secreto y otras como las “Juanas” que
acompafiaban a sus maridos en las campafas y batallas.

Un aspecto que se debe resaltar en las pinturas de las
batallas de Calibio, Tacines y Ejidos de Pasto es que por primera
vez toda la sociedad esta representada en la contienda, la guerra
es un asunto que compete a toda la sociedad. Las mujeres en
las pinturas juegan un papel fundamental, estan en el frente de
batalla auxiliando a los soldados heridos, abasteciendo y alimen-
tando las tropas y en algunos casos, apoyando con municiones
y luchando al lado de los hombres. Es tanta la devocién y el
compromiso de las “Juanas” que llegan al extremo de estar
con sus pequenos hijos en los campos de batalla acompafiando
a sus maridos (fig. 16, 17, 18). A esta actitud, casi terca de las
mujeres se refiere Espinosa en sus memorias:

... En pos del ejército iba una bandada de mujeres del pueblo, a
las cuales se ha dado siempre el nombre de voluntarias (y es muy
buen nombre porque éstas no se reclutan como los soldados), car-
gando morrales, sombreros, cantimploras y otras cosas. El general
Narifio no creyé concerniente, antes si embarazoso, aquel ejército
auxiliar, y prohibié que continuase su marcha, para lo cual dio
orden terminante a los paseos de que no les permitiesen el paso
y las dejasen del lado de acé del rio. Llegamos a Purificacién, y a
los dos dfas de estar alli se nos aparecieron todas las voluntarias.
Ya era visto que el Magdalena no las detenia, y asi el general dio
orden de que dejasen seguir a estos auxiliares, por otra parte muy
utiles, a quienes el amor o el patriotismo, o ambas cosas, obligaban
a emprender una dilatada y trabajosa campafia. El general Bolivar
mismo reconocié en otra ocasién que no era posible impedir a las

voluntarias que siguiesen al ejército, y que hay no sé qué poesia y
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combatentes enfrentando os fanaticos indios realis-
tas. Em primeiro plano aparecem os oito quadros
da Campanha do Sul, a outra parte da batalha, a
verdadeira escaramuca do folclore c¢riollo. Ali estao
as mulheres que fazem a comida dos guerreiros; ali
os ladroes sacrificam o gado do exército para logo
venderem a carne ao melhor comprador, isto ¢, ao
triunfador ali, da mesma maneira pode se observar
o oficial ferido que ¢ retirado da frente, e as bucoli-
cas paisagens por onde ‘ainda’, enquanto transcorre
a acdo de guerra, transitam os camponeses alheios
a disputa dos soldados, e vagueiam alguns animais
domésticos. Também estdo em primeiro plano as
‘gulungas’ ou ‘Juanas’ que, descansando os bragos
sobre os cercados ¢ palicadas, observam a maneira

como seus homens livram a fratricida batalha.”

As batalhas de Juananbi, Rio Palo, Ilano de Santa
Liicia e Cuchilla del Tombo representam os militares
realistas e insurgentes em pleno confronto, homens
que enfrentam homens. Tem-se pensado a guerra
como um universo exclusivamente masculino nas
artes europeias e americanas. Vista desta perspec-
tiva, a guerra nao ¢ uma atividade feminina. Por
outro lado, qualquer tipo de guerra acaba por afetar
toda uma sociedade, nao s6 aos homens, senao
também as mulheres, aos jovens e as criancas.

Os documentos sobre as guerras de Indepen-
déncia narram uma infinidade de a¢oes heroicas
realizadas por mulheres do lado patriota, apoiando
as guerrilhas, como espids e mensageiras no correio
secreto e outras como as “Juanas”, que acompa-
nhavam seus maridos nas campanhas e batalhas.

Um aspecto que se deve ressaltar nas pinturas de
batalhas de Calibio, Tacines ¢ Ejidos de Pasto ¢ que pela
primeira vez a sociedade esta representada na luta, a
guerra ¢ um assunto que compete a toda a sociedade.
As mulheres, nas pinturas, desempenham um papel
fundamental, estao a frente da batalha, auxiliando
os soldados feridos, abastecendo e alimentando as
tropas, ¢ em alguns casos, ajudando com muni¢des e
lutando 20 lado dos homens. E tanta a devocio e o
compromisso das “Juanas”, que chegam ao extremo
de estar com seus pequenos filhos nos campos de
batalha, acompanhando seus maridos (Figs. 16, 17
e 18). Espinosa se refere em suas memorias a esta

atitude quase insistente das mulheres:

[...] Em prol do exército ia um bando de mulhe-

1 BARNEY-CABRERA. “Las Batallas y los héroes de
Espinosa”, p. 64.



res do povo, as quais se deram sempre o nome
de voluntarias (e ¢ um nome muito bom, porque
estas ndo se recrutam como os soldados), carre-
gando bornais, chapéus, cantis e outras coisas. O
General Narifio nio julgou conveniente, antes sim
embaragoso, aquele exército auxiliar, e proibiu que
continuasse com sua marcha, para o qual deu ordem
terminante aos passeios de que nao lhes permitis-
sem a passagem e as deixassem do lado de cd do
rio. Chegamos a Purificacién, e enquanto perma-
necemos ali apareceram todas as voluntarias. J era
evidente que o Magdalena no era capaz de deté-
las, e assim o general deu ordem de que deixassem
seguir estas auxiliares, por outro lado muito uteis,
a quem o amor ¢ o pattiotismo, ou ambas as coisas,
obrigavam a empreender uma dilatada e trabalhosa
campanha. O préprio General Bolivar reconheceu
em outra ocasido que nao era possivel impedir que
as voluntarias seguissem o exército, e que hd nao sei
que poesia e encanto para a mulher nas aventuras
da vida militar.?’

Em suas telas, Espinosa mostra as guerras de
Independéncia nao como um universo meramente
masculino, sendo como uma “guerra a morte” que
abarcou e obrigou a participar toda a sociedade. As
guerras foram ganhas pelos heréis com o apoio da
sociedade em conjunto, e € precisamente essa leitura
do passado em func¢io do presente pela qual se
buscava legitimar no poder os Radicais e terem o

apoio da sociedade para construir a nagao.

Consideragdes finais

Se bem temos estabelecido dialogos entre as
representacoes visuais (pinturas) e escritas (me-
morias) das batalhas de Espinosa, devem-se fazer
algumas ressalvas. A primeira é que tanto as pin-
turas como as memorias foram realizadas com no
minimo 30 anos depois dos acontecimentos; temos
como exemplo, a primeira edi¢do das memorias em
1876. A segunda, ndo se pode pensar na exatiddo
ou fidelidade das informagdes, tanto das pinturas
como dos textos, que fazem parte da memoria, que
¢ dinamica e se transforma conforme nossas vivén-
cias. Assim, Espinosa representa sua participagio
na guerra de Independéncia como esta deveria ser
lembrada e idealizada para os interesses da Repu-
blica da segunda metade do século 19.

Depois da derrota do Tamboe, em 1816, Espinosa

termina prisioneiro com outros pattiotas e ¢ levado

2 ESPINOSA PRIETO. Memoria de un Abanderado, p. 20.
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encanto para la mujer en las aventuras de la vida militar®.

Espinosa en sus telas muestra las guerras de independen-
cia no como un universo meramente masculino, si no como
una “guerra a muerte” que abarco y obligd a participar a toda
la sociedad. Las guerras fueron ganadas por los héroes con
el apoyo del conjunto de toda la sociedad, es precisamente
esa lectura del pasado en funcion del presente, la que buscaba
legitimarse en el poder a los Radicales y tener el apoyo de la
sociedad para construir la nacion.

Consideraciones Finales

Si bien hemos establecido dialogos entre las represen-
taciones visuales (pinturas) y escritas (memorias) de las batallas
de Espinosa, se deben hacer algunos llamados de atencion. El
primero, tanto las pinturas como las memorias fueron realizadas
como minimo 30 afios después de los acontecimientos, por
ejemplo la primera ediciéon de las memorias es de 1876. En
segundo lugar, no se puede pensar en la exactitud o fidelidad
de las informaciones tanto de las pinturas como de los textos,
los dos forman parte de la memoria y esta siempre es dinamica
y se transforma de acuerdo con nuestras vivencias. As{ Espi-
nosa representa su participacion en la guerra de independencia
como esta deberia recordarse, idealizada para los intereses de
la republica de segunda mitad del siglo XIX.

Después de la derrota de/ Tambo en 1816 Espinosa termina
prisionero con otros patriotas y llevado prisionero a Popayan.
Durante la prisiéon su vida corrié riesgo en varias ocasiones,
situacion que dejo registrada en uno de sus primeros dibujos
conocidos, el guintamiento, nombre dado para un tipo de ejecu-
cion. Esta consistia en formar con los prisioneros una fila y se
contaba cinco de derecha a izquierda y al quinto se le senten-
ciaba a muerte (fig. 19). Posteriormente Espinosa retomaria el
mismo tema en una acuarela de 1869 (fig. 20).

Medio siglo mas tarde, pero antes de publicar sus Mewmorias,
Espinosa volvié a pintar la Quintada, esta vez en el album del
historiador José Marfa Quijano Otero, que se conserva en la
Biblioteca Luis Angel Arango. Quijano envié su album a cinco

sobrevivientes de la Campafia del Sur y les pidié que apuntaran en

* ESPINOSA PRIETO, Memorias de un Abanderado, p. 20.
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¢l algun evento presenciado por ellos...Espinosa prefirié narrar
el episodio del quintamiento y lo acompafi6 con acuarela en que
presenta con més detalle al grupo de prisioneros y el patio de la
carcel, llegando incluso a diferenciar con detalle los vestidos de
los patriotas. El caricaturista y dibujante incluyé también algunos
elementos humoristicos: el jefe patriota aparece ahora de espaldas
y en la pared dibuja su réplica junto a un perro y otros personajes
en forma de graffiti, asi como el letrero “cuantum meclior morior”,

una maxima estoica’'.

Era practica comun en el siglo XIX hacer bocetos previos
en carbon o tinta sobre papel para posteriormente transfor-
marlos en pinturas sobre tela. El paso del boceto en papel a la
pintura no era inmediato, podian llegar a pasar muchos afios
hasta que esto ocurriera, tampoco era obligatorio que el mismo
artista que hacia los dibujos previos fuera el que los transfor-
mara en pinturas al 6leo o en grabados para estampas y libros.

Durante la temporada en la prision Espinosa realizé mu-
chos dibujos como retratos y caricaturas. Se dice que aprendié
de un sargento pastuso a preparar varios colores que los indi-

genas usaban para sus tejidos.

El propésito de representar pinturas de las batallas e in-
cluir a toda la sociedad participando de la guerra tiene que ver
con las necesidades, a partir de la segunda mitad del siglo XIX,
de fortalecer la identidad nacional y los mitos fundacionales
de la republica®. Sobre estas batallas afirma Barney-Cabrera:

Las batallas, en cuanto a obras de arte, son, lo mismo que las
acciones de guerra que le sirvieron de tema al artista, simples
“escaramuzas’, hechas para recordar y para ilustrar asuntos que,
de acuerdo con la ideologfa de la época, era preciso magnificar

con el fin de que sirvieran de emblema de los mitos patrios®.

Los procesos de independencia y el inicio abrupto de la
republica resultaron en la necesidad urgente de construir nacion.
La pérdida de los referentes con la metropoli peninsular serfa
el detonante para que la naciente republica surgida de la Gran
Colombia buscara legitimarse a partir de su propio pasado.

2 CALDERON SCHRADER, Camilo, “Ia pintura histérica en Colombia”,
Boletin de Historia y Antigiiedades, Vol. LXXXVIII- N° 814, 2001, p. 629.

2 CHICANGANA-BAYONA, Yobenj Aucardo. La Independencia en el Arte y el
Arte en la Independencia. Coleccién Bicentenario, Bogota, Ministerio de Educacion
Nacional, 2009.

» BARNEY-CABRERA, “Las Batallas y los héroes de Espinosa”, pp. 63-64.
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a Popayan. Durante a prisdo, correu risco de morte
em varias ocasioes, situagdo que deixou registrada
em um de seus primeiros desenhos conhecidos,
o quintamients, nome dado a um tipo de execugio.
Esta consistia em formar com os prisioneiros uma
fila, e se contava cinco da direita para esquerda, e
ao quinto se sentenciava a morte (Fig. 19). Poste-
riormente Espinosa retomaria o mesmo tema em
uma aquarela de 1869 (Fig. 20).

Meio século mais tarde, mas antes de publicar suas
Memorias, Espinosa voltou a pintar a Quintada, desta
vez no album do historiador José Marfa Quijano
Otero, que se conserva na Biblioteca Luis Angel
Arango. Quijano enviou seu dlbum a cinco so-
breviventes da Campanha do Sul e lhes pediu que
apontassem algum evento presenciado por eles...
Hspinosa preferiu narrar o episddio do guintaniento
acompanhado da aquarela que apresenta com mais
detalhes o grupo de prisioneiros e o patio do car-
cere, chegando inclusive a diferenciar com detalhes
as vestes dos patriotas. O caricaturista ¢ desenhista
incluiu também alguns elementos humoristicos: o
chefe patriota aparece agora de costas e na parede
desenha sua réplica junto a um cachorro e outros
petrsonagens em grafite, assim como o letreiro ‘cuan-

tum meclior morior’, uma maxima estoica.?!

Era pratica comum no século 19 fazer esbocos
prévios a carvao ou tinta sobre papel para poste-
riormente transformd-los em pinturas sobre tela. A
passagem do esbogo em papel para a pintura nio
era imediata, podiam se passar muitos anos até que
isto ocorresse; também ndo era obrigatério que o
mesmo artista que fizesse os desenhos prévios fosse
quem os transformasse em pinturas a 6leo ou em
gravuras para estampas e livros.

Durante a temporada na prisao, Espinosa reali-
zou muitos desenhos, como retratos e caricaturas.
Dizem que aprendeu com um sargento pastuso a
preparar varias cores que os indigenas usavam para
seus tecidos.

O propésito de representar pinturas das bata-
lhas e incluir a sociedade participando da guerra
tem a ver com as necessidades, a partir da segunda
metade do século 19, de fortalecer a identidade na-
cional e os mitos fundadores da Republica.” Sobre

2 CALDERON SCHRADER, Camilo. “La pintura
histérica em Colombia”, Boletin de Historia y Antigiiedades,
Vol. LXXXVIII — N° 814, 2001, p. 629.

* CHICANGANA-BAYONA, Yobenj Aucardo. La Inde-
pendencia en el Arte y el Arte en la Independencia. Coleccion Bicen-



estas batalhas afirma Barney-Cabrera:

As batalhas, enquanto obras de arte, sio 0 mesmo
que as a¢bes de guerra que serviram de tema ao
artista, simples ‘escaramucas’, feitas para recordar
¢ para ilustrar assuntos que, de acordo com a ide-
ologia da época, era preciso magnificar com o fim

de que serviam de emblema aos mitos patridticos.”

Os processos de independéncia e o inicio
abrupto da Republica resultaram na necessidade
urgente de construir a nagdo. A perda das refe-
réncias da metrépole peninsular seria o estopim
para que a nascente Republica, surgida com a Gra-
Colémbia, buscasse se legitimar com base em seu
proprio passado. Assim surgiram novos temas nas
imagens e nos textos. O século 19 reinventara sua
propria historia: o pré-hispanico, a colonia e a in-
dependéncia serdo relidas a pattir da Republica® e
usadas para legitimar as elites, partidos politicos,
governantes, constituicdes e guerras.

As representacoes artisticas realizadas durante o
século 19 foram as que triunfaram no imaginario da
independéncia. E baseado nelas que se constroem
os lugates de memoria® e identidade, se reintet-
pretam a independéncia, a Patria, e ¢ de onde se
origina todo o imaginario que hoje se conhece pela
televisdo, cédulas, moedas, museus e especialmente
pelos livros escolares, imaginario este que tem José

Marfa Espinosa como precursor.”

Texcto traduzido por Monica Villares Ferrer, mestre em
Histéria da Arte pelo IFCH/UNICAMP, e Tameny
Romao, graduada em Historia pela UFMT.

tenario, Bogota, Ministério de Educacién Nacional, 2009.
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Asi surgiran nuevos temas en las imagenes y en los textos. El
siglo XIX reinventara su propia historia: lo prehispanico, la
colonia y la independencia serin releidas desde la republica
y usadas para legitimar elites, partidos politicos, gobernantes,
constituciones y guerras.

Las representaciones artisticas realizadas durante el siglo
XIX fueron las que triunfaron en el imaginario de indepen-
dencia y es a partir de ellas que se construyen los lugares de
memoria® e identidad, se reinterpreta la independencia, la Patria
y es donde se origina toda la imaginerfa que hoy se conoce a
través de la television, los billetes, las monedas, los museos y
especialmente los libros escolares y de la cual José Maria Es-

pinosa fue su precursor®.

* KRAUZE, Enrique, La Presencia del Pasado, México, BBVA, Bancomer, FCE,
2005.

% DE CERTEAU, Michel, La escritura de la Historia, México, Universidad Ibe-
roamericana, 2000.

% CHICANGANA-BAYONA, Yobenj Aucardo, “Héroes, alegorias y batallas
1819-1880. Una tipologia de pinturas sobre la independencia”, RAMIREZ, Renzo
& GONZALEZ, Susana & CHICANGANA-BAYONA, Yobenj Aucardo, His-
toria, trabajo, sociedad y cultura. Ensayos interdisciplinarios, Vol. 1, Medellin, La Carreta
Editores, 2008, p. 32.
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1 Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos. E/ apdstol Santiago
anxilia a los cristianos en la batalla de Clavijo. Segunda metade

do século 17
2 Diego Velasquez. Rendicion de Breda, o Las Lanzas. (1635)

3 José Maria Espinosa. Acidn del Castillo de Maracaibo.
(ca. 1845-1860)

4 Jayme Brun. 3 VVista del combate del 24 de julio de 1823 en la
Laguna de Maracaibo. (1823)

5 José Maria Espinosa. Cuchilla del Tambo. (ca. 1845)
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6 José Maria Espinosa. Batalla
del Alto Palacé. (ca. 1845-1860)

7 José Maria Espinosa. Batalla
de Calibio. (ca. 1845-1860)

8 José Maria Espinosa. Batalla
de Juanambi. (ca. 1845-1860)

9 José Maria Espinosa. Batalla
de Tacines. (ca. 1845-1860)

10 José Maria Espinosa.
Batalla de los Ejidos de Pasto.
(ca. 1845-1860)
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11 José Maria Espinosa. Accion del
Llano en Santa Lucia. (ca. 1845-1860)

12 José Maria Espinosa. Batalla del
Rio Palo. (ca. 1845-1860)

13 José Maria Espinosa. Batalla de
la Cuchilla del Tambo. (ca. 1845-1860)

14 José Maria Espinosa. Batalla de
Boyaci. (ca. 1840)

15 J. M. Darmet. Batalla de Boyaca.
(ca. 1824)
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16 José Marfa Espinosa. Batalla de los Ejidos
de Pasto, (detalle). (ca. 1845-1860)

17 José Maria Espinosa. Batalla de Calibio,
(detalle). (ca. 1845-1860)

18 José Maria Espinosa. Batalla de Tacines,
(detalle). (ca. 1845-1860)

19 José Maria Espinosa. Jos¢ Maria Espinosa
Prieto nos calaboucos de Popaydin quando foi quintado
para ser fuzilado no ano de 1816, quadro pintado
por ele mesmo no calabongo. (1816)

20 José Marfa Espinosa. La quintada. (1869)



